Momentky oproti portrétim
Zaostreno na pocit

V jednoduchosti je sila

Ram snimku

Rodice jako podpora
Pravidlo tretin

Vyuziti linii

Porusovani pravidel

© Ginny Felch / www.silverliningimages.com



Kompozice, velmi zjednodusené fe¢eno, pred-
stavuje takové umisténi obrazovych prvki, kte-
ré vytvari prijemny, uspokojujici celek. Ve své
podstaté je kompozice rozhodnutim o tom, co
zahrneme do snimku a co ponechame stranou.
Lidsky zrak uprednostiuje jisty fad a vyznam-
né body. Rozhodnuti o kompozici nam, foto-
grafiim, pomaha vést zrak divdka na to, co je ve
snimku nejdilezitéjsi.

Ve fotografii je kompozice pravdépodobné
nejvice subjektivnim prvkem ze vSech. U mno-
ha fotograti je kompozice zalezitosti podve-
domi a je druhotadé povahy. Jejich smysl pro
vyvazenost a vciténi se je jim vrozeny. Jini foto-
grafové maji za sebou zku$enosti z uméni a ma-
litstvi a naucili se zaklady kompozice z tohoto
pohledu. At uz mdme umeélecké zazemi nebo ne,
kompozici se 1ze — do jisté miry - naudit. Jedi-
né, co pro to musime délat, je zlepsovat zptisob
naseho vidéni. Kdyz se nau¢ime zakladni kom-
pozi¢ni pravidla, pomiZze nam to ihned zjedno-
dusit a zlepsit nase snimky. Pokud nas pravidla
prilis sviraji, zkusime je ohnout v nas prospéch,
pripadné nékterd porusit.

Zactneme zvy$enou pozornosti pii pohledu
na dila jinych fotografti. Kde spocinul rovnou
na$ zrak? Jde o zamér fotografa nebo o naho-
du ¢i nedostatek pozornosti s ohledem na de-
tail? Obvyklou zacate¢nickou chybou je neostry
hlavni objekt a nebo pfitomnost obrazovych
prvkd, které odvadéji divakovu pozornost od
hlavniho objektu. Kompozici se miizeme naudit,
ale nemusime na jejich pravidlech strnule Ipét.
Znalost né¢kolika zasad vyvazené a dynamické
kompozice mize jen zlepsit nase vidéni, ale mu-
sime mit odvahu si vybrat, co je nam nejmilejsi.
To bude nas ndstroj pro zobrazeni toho, co vidi-
me a citime.
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Navstivme vyborné internetové
stranky vénované fotografické

tvorbé:  www.photoinf.com/General/Arnold_
Kaplan/The_Magic Of Selective Vision - Pho-
to_Composition.htm

Momentky oproti portrétdm
Fotografie, ktera pouziva i jen jeden prvek pro-
myslené kompozice, mtlize vy¢nivat ze stada mo-
mentek plnicich pocitace, pevné disky a online
galerie. Proc¢? Jaky je rozdil mezi momentkou
a portrétem? Bez ohledu na ostatni prvky, jako
osvétleni ¢i pozadi, které musime brat v potaz,
nejvétsim rozdilem mezi momentkou a portré-
tem je, Ze portrét je komponovan. A o co kraci
v kompozici détského portrétu? Snaha ptitah-
nout pfirozenym, nendsilnym zptsobem oko
divaka k ditéti. Jednoduse a pfimo. Mimo to
muzeme pouzit kompozici pro tvorbu dojmu,
pocitu a nebo ji miizeme vypravét pribéh. Kdyz
se podivame na détské momentky, obvykle se
lisi od portrétd zahrnutim pfili§ mnoha infor-
maci a prili$ velkym zmatkem na snimku.

Malifi se nemusi starat o zbloudily zahradni
domek na pozadi nebo o kmen palmy vyrts-
tajici z hlavy fotografovaného. Pokud prekazi,
prosté jej nenamaluji. Nase fotoaparaty vsak
zaznamenaji vSe, na co je namifime. A protoze
fotograficti laici jsou velmi ¢asto soustfedéni jen
na zaznamenani hlavniho objektu svého zajmu,
nevénuji pozornost tomu, Ze zdroven snimaji
i rudivé prvky (nejen) na pozadi snimku.

Ne?z stiskneme spoust, dobre si prohlédnéme
cely snimek. Upravme ho pred expozici a ne-
spoléhejme na pozdéjsi opravy v obrazovém
editoru. Takovy je zvyk dobrych fotogratti. Kdyz
vidite v hledac¢ku néco nemilého, zménte pozici
svou i modelu, v§imejte si vlivu svétla, kompozi-

FOTOGRAFUJEME DETI: Kompozice

ce a véeho dal$iho aZ dostanete snimek tam, kde
chcete, aby byl. Zamérné hledejte nejlepsi svétlo,
kompozici a vSe ostatni tak, abyste momentku
povysili na portrét.

Zaostfeno na pocit
Dobrym vychozim bodem pfi vyuce kompozice
je pocit. Jaky dojem v nds vyvolava fotografova-
né dité? Co chceme vyjadrit o jeho osobnosti?

Chceme vyjadrit poselstvi, které presahuje
jedince, vSeobecny pocit détstvi? Je to pojem
»svoboda®, ktery nas inspiruje, kdyz fotogra-
fujeme hocha bézictho travnatou loukou, jako
na snimku (5-1)? Nékdy za¢neme s myslenkou
v hlavé a to nam dovoli si vybrat, co v§echno do
snimku zahrneme nebo z néj vylou¢ime. Napii-
klad abychom vyjadrili tento pocit, byla vybrana
takova kompozice, aby se divak nedozvédél, ze
hned vpravo je ru$na kiizovatka blizko stredu
mésta.

Pokud mame népad, jak pocit vyjadrit, mno-
ho dalsich rozhodnuti z toho vyplyne samo.

KAPITOLA

Fotografka vynechala cestu vpravo od chlapce a zahr-
nula do snimku jen trdvu, chlapce a obzor, ke kterému
hoch utikg. 1/600 s, /5.6, ISO 400. Autor: Allison
Tyler Jones / www.atjphoto.com

,V8imla jsem si na fotografickych
e portrétech, Ze umélecky dojem
prosvitd objektem. Mnohdy krédsa a zaujeti

fotografa ukazuji vice, nez sdm objekt.” Eve
Schell, spisovatelka

V jednoduchosti je sila

Anne Gedes, fotogratka znamd snimky déti
a kvétin, rekla: ,,Na fotografii je nejtéZsi tvorba
jednoduchych snimka.“ Udrzet jednoduchost
snimku znamena zobrazit jen to, co vypravi pti-

béh a nic jiného.
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Vyberte si néktery z prvk popsanych v této kapitole (tfeba C nebo S kfivku, tGhlopfi¢nou
vodici linii nebo néco jiného) a vytvorte vyraznou kompozici s timto prvkem. Zamérte se
na to, aby dité nebo déti navazaly pfimy kontakt s divakem.

Vybrala jsme si svislé, rovnobézné linie Zzelezného plotu. Barevnd harmonie a umisténi
hlavy malého dévéete si pfimo vynutily tento obsah. Cas 1/125 s, clona /4, citlivost I1SO
200.
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Po dokonceni tohoto zadani neopomente zaslat fotografii na adresu vydavatelstvi
Zoner Press (knihy@zoner.cz) a do pole Pfedmét napiste: ,Fotografujeme déti — 5.
Fotografie budou umistény do fotogalerie na web, vase udaje nebudou zverejnény.




